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La historia clinica de Mozart

ADOLFO MARTINEZ PALOMO*

La corriente de Mozart tiene la plenitud del mar y como él
Justifica el mundo. Contra el haufragio y contra el caos que
somos se abre paso en ondas concéntricas el placer de la
perfeccion, el goce absoluto de la belleza incomparable que
no requiere idiomas ni espacios. Su delicada fuerza habla de
todo a todos. Entra en el mundo y lo hace luz resonante. A
través de Mozart y en Mozart habla la misica: nuestra tinica
manera de escuchar el caudal y el namor del tiempo.

José Emilio Pacheco, 1983

En Mozart se pueden encontrar... las cualidades de lucidez,
gracia, perfeccicn, balance; la alquimia misteriosa por la que
la verdad se vuelve belleza, la complejidad se transforma en
claridad y la tervible fristeza de la vida se mezcla en un
manantial de gozo.

E. P. Scarlett, 1964,

Viena, 5 de diciembre de 1791, En el corazon del imperio
austriaco, apocascuadras de la catedral de San Esteban, muere
uno de los mas grandes genios musicales de la historia:
Wolfgang Amadeo Mozart, en el segundo piso del edificio
nimero 9 de la calle Rauhensteingasse, alos 55 minutos de la
primera hora del dia.

A mas de 200 afios de distancia, la causa de la muerte de
Mozartsigue siendoobjeto de intensa discusion. Tan esasi, que
la revista Journal of the Royal Society of Medicine publico,
mes tras mes, en 1991 aiio del bicentenario de la muerte de
Mozart, cartas, articulos y discusiones médicas sobre el tema,
Las razones que han mantenido viva la polémica son varias,
Laprimera es lo prematuro de sumuerte; cilculos estadisticos

* Presidente de la Academia Nacional de Medicina.

realizados por Black en 1789 demostraron que la esperanza de
vida en la Viena Imperial a fines del Siglo XVIITera 51 afios;
Mozart murid a los 35 afios.

La segunda, deriva de las intrigas novelescas sobre el
p iento del compositor a manos de uno de
tres sospechosos: el envidioso compositor Antonio Salieri; el
celoso comudo Franz Hofdemel - que se suicidé con una
navaja de afeitar después de intentar matar a su esposa
embarazada, Magdalena, discipula de Mozart, justo el dia
siguiente de lamuerte de éste - o los masones de su logia La
Nueva Esperanza Cor p te ofendidos por las
revelaciones de sus secretos rituales en La Flauta Magica,
Gpera escrita por Wolfgang pocos meses antes de morir,

Latercera, esla falta de acuerdo de los historiadores sobre
la verdadera causa de su pronta desaparicion, a pesar de la
extensa documentacion sobre la vida de Mozart.

Finalmente, la razon mas importante es la necesidad de
analizar con precision la historia clinica, como primer pasoen
lacomprension del desarrollo de la personalidad de unode los
mayores genios que ha producido la humanidad, comparado
s0lo con Shakespeare por la universalidad de su arte.

Resumamos la historia clinica de Mozart. Retrocedamos
eneltiempoalosiltimosdias de noviembre de 1791. Imagine-
mos, por un momento, ser Thomas Franz Closset o Mathias
von Sallaba, médicos del hospital general de Viena que
trataron al paciente. Iniciemos el i gatorio y la explora-
cion del paciente. Los apuntes de la historia clinica, supuesta-
menterealizadosen 1791 aparecenenitilicas; los comentarios
actuales, 200 afios més tarde, aparecen en tipo normal.

Nombre del paciente: Juan Crisostomo Wolfgang Amadeo
Segismundo Mozart.

Juan Crisdstomo (por el santo que se celebraba el diade su
nacimiento); Wolfgang (por el nombre del abuelo patemo);
Tedfilo(del griego“amadodelos dioses™, cambiado posterior-

envener
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mente por Mozart a la forma latina Amadeo); Segismundo
(nombre que recibié el dia de su confirmacién). En la familia
se le llamaba “Woferl” o “Wolfgangeri”.

Lugary fecha de nacimiento: Arzobispado de Salzburgo,
27 de enero de 1756,

Mozart naci6 en un departamento del tercer piso del nit-
mero9 delacalle Getreidegasse, una casaconfortable delsiglo
XV propiedad de los negociantes Hagenauer, amigos de la
familia.

Escolaridad: ninguna formal; su padre fie su inico
maestro.

Nombre y profesion de los padres: Leopoldo Mozart,
bachiller en filosofia, abogado, violirista y compositor. Ana
Maria Pertl, ama de casa.

idn: Compositorde Cdmara dela Corte de Leopoldo
II, Emperador de Austria,

Los dos puestos importantes para misicos en la corte
vienesa eran ocupados por Antonio Salieri, el de maestro de
capilla principal y por Ignaz Umlauf, el de maestro sustituto,
En 1797 el Emperador José Il contratd a Mozart como
compositor ofreciéndole una posicion de escasa categoria
“simplemente por el hecho de que un genio tan destacado en
el campo de lamiisica no debe verse forzado a buscar sustento
en paises extranjeros”. Descorazonado por la falta de interés
del emperador, Mozart solicit6 al alcalde de Viena, 7 meses
antes de morir, el puesto de maestro de capilla de la Catedral
de San Esteban, en Viena, para sustituir al viejo Leopold
Hoffman, rival de Joseph Haydn. El alcalde di6 un dictamen
favorable, pero Mozart fallecié antes de tomar posesion de su
nuevo cargo, que le hubiera representado, por vez primera en
su vida, liberarse de 1a inseguridad financieray de la indiferen-
cia y veleidades de la corte.

Antecedentes hereditarios: Fue el segundo hijo vivo de 7
que tuvo Ana Maria Pertl. El parto se complicd con retencion
de placenta. Hubo necesidad de realizar remocién manual de
laplacentabajolas condiciones usuales, es decir, sin anestesia
ni asepsia.

Las complicacionesdel parto hicieron temer por la vida de
la madre y del nifio. El recién nacido fue alimentado con
brebajes de la época, ya que no se acostumbraba la alimenta-
cional senor ). Sul mayor de 5 afios, Maria Ana
(Nannerl)murié ciega y parcialmente paralizadaalos 78afios,
Mozart tuvo 6 hijos de los que sdlo vivieron Carlos Tomas y
Francisco Javier. Carlos Tomas murié a los 74 afios en Milén,
donde trabaj6 en el servicio civil. Francisco Javier, que luego
adoptaria el nombre de Wolfgang Amadeo II, hereds de su
padre una malformacion de un pabellén auricular y muric de
céncer gstrico a los 53 afios, después de una discreta carrera
©Omo pianista y maestro.

Padecimientos de la infancia: Nada notable hasta los 6
aros cuando se inicia con su padre un intenso periodo de
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viajes. En Viena, en su primer vigje realizado en octubre de
1762, pasd 11 dias en cama con fiebre, nddulos dolorosos y
enrojecidos en las espinillas, los codos y la regién glitea y

lestar g . Estos siy fueron precedidos 16 dias
antes porun “catarro ", Las molestias fieron intensas por lo
que se llamd a consulta wgente al Dr. Joharn von Bernhard.
Alos 7 afios pasé una semana en cama con fiebre y dolores en
las articulaciones. A los 8 afios sufvio amigdalitis severa en
Paris, donde Leopoldo rehusd lavariolizacion para sus hijos,
lo que estuvo a punto de costarle la vista a Wolfgang poco
después. Ese mismo ario, en Londres, donde iniciaron una
estancia de 15 meses sufrié nuevamente de amigdalitis, esta
vez leve. A los 9 atios presento fiebre tifoidea. Las manifesta-
ciones de artritis en tobillos y rodillas se volvieron a repetiry
le impidieron caminar por varios dias cuande visité Munich
alos 10 arios. A los 11 arios enfermé de viruela.

Lamayor parte de los historiadores médicos aceptan que
Mozart cayé en camaa los 6 afios a consecuencia de un cuadro
de eritema nodoso precedido de amigdalitis. La causa de ese
eritema nodoso pudo haber sido fiebre reumdtica o tuberculo-
sis. Enese primer viaje fué recibidoenel palaciode Schonbrunn
por la emperatriz Maria Teresa y cuando Mozart tropez6 fue
auxiliado por la Archiduquesa Maria Antonieta, El pequeiio
pianistaagradeci6ala futurareinade Francia conun besoyuna
tierna, pero prematura oferta de matrimonio.

Durante su estanciaen Londres, Daines Barrington realizé
varias entrevistas con Mozart, publicadas afios después en la
primera revista cientifica: Philosophical Transactions of the
Rayal Societyde Londres, en laque dié cuenta de la fenomenal
capacidad del nifio para interpretar y componer miisica. Como
prueba de que se trataba realmente de un nifio y no de un enano
adulto, cité Barrignton el comportamiento propio de un
pequerio: con frecuencia Mozart corria por su apartamento
montado sobre una escoba que cumplia las funciones de
caballo. Por otro lado, en una ocasion en que Wolfgang tocaba
para Bamington aparecié un gato; el pequefio intérprete
emprendid lapersecucion delanimal y paséun buen ratoantes
de que lograran reiniciar el concierto. Estas fueron para
Barrington suficientes pruebas de la veracidad de la cortaedad
del mintsculo y genial miisico.

En juniode 1763 inici6 una larguisima gira que duraria 3
afios 6 meses. Los prolongados e incoémodos viajes que realizd
Mozart bien pudieron haber minado a la larga sus energias,
Baste recordar que en 35 afios, 10 meses y 9 dias de su vida
viajd... 10 afios, 2 meses y 8 dias!

A los 9 afios, cuando estaban en La Haya, su hermana
enfermé de gravedad al grado que Nannerl llegé a recibir la
extrema uncién. Pocos dias después, Mozart inici6 sintomas
semejantes a los de suhermana: fiebre, pulso débil, toxemia y
exfoliacion (descamacion) acentuadade lamucosade laboca,
posiblemente debido a fiebre tifoidea. Wolfgang presentd
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delirios; al parecer llegé aentraren coma. Los padrestuvieron
que turnarse ininterrumpidamente cada 6 horas durante casi 2
meses, al final de I lesel pacil iaun desconocido
por la acentuada pérdida de peso,

Alos 11 afios, la familia decide viajar a Viena para asistir
a las bodas de la archiduquesa Maria Josefa con Fernando de
Nipoles. Leopoldo piensa que es una excelente ocasion para
seguir promoviendo la carera musical de Nannerl y de
Wolfgang, Llegan a hospedarse a la casa de un orfebre que
tiene a 3 de sus hijos enfermos de viruela. Al consultar con el
médicode lacorte decidenhuiry llegan aOlomoutz (Olomouc),
iLa huida fue en vano! Wolfgang cae enfermo y pasa 15 dias
en cama por viruela; gracias a los cuidados profesionales del
Dr. Joseph Wolff, Mozart se salva de quedar ciego. Durante la
convalecencia aprende juegos de azar, con lo que se despierta
en é] una pasidon que nunca terminard. Mientras tanto la
archiduquesa Maria Josefa no llega a casarse pues muere por
laviruelay suhermana Elisabeth, célebre por subelleza, queda
desfigurada por la infeccion... y soltera.

A los 14 aiios, vivi6 varios meses en Italia, incluyendo

Apariencia general: Individuo del sexo masculino, de baja
estatura (1.52m), complexiondelgada, pdlido, con numerosas
cicatrices de viruela en la cara, pelo castafio claro, nariz
prominente, ojos de intenso color azul con exoftalmos mode-
rado. La exploracion fisica muestra un pabellon auricular
anormal. La oreja izquierda es grande, anchay plana, conel
orificio del conducto auditivo en hendidura. EI paciente
presenta fiebre elevada y edema en manos y pies. No hay
medios disponibles para medir la temperatura ni la presion
arterial,

Morzart nacié con la capacidad de reconocer y recordar
diferencias hasta de una octava de tono, cualidad que los
miusicos llaman oido absoluto. Paradéjicamente, ese oido
perfecto se acompaii de la malformacion congénita de un
pabelién auricular, conocida hoy en medicina como “oreja de
Mozart”. Se ha especulado sobre la asociacion de esta altera-
cién de la oreja con una malformacion renal que lo hubiera
llevado a la muerte (rifién poliquistico, por ejemplo).

El andlisis modemno de las historias clinicas de individuos
con esta malformacion no indica sin embargo que tengan

Nipoles en donde la filariasi démica. Se ha do
la carta de un médico inglés en la que cuenta cémo un perro
tir un envase en el que conservaba mosquitos, posibles
transmisores de filariasis, que al soltarse se ensafiaron con un
pequefio extranjero que visitaba el conservatorio de la villa de
Aversa. Esta nota, que ha dado recientemente origen a la
hipétesis de la filariasis como la enfermedad principal de
Mozart, sek laimaginaciénque en loshechos. Fuera
del médico que la consideré como probable, ningin ofro
estudioso de los achaques a la salud de Mozart la ha tomado
en cuenta.

En 1772 asuregresode Italiaenfermé conictericiay fiebre
(i hepatitis o fiebre amarilla?). Su hermana describié cémo
después de viajar a Italia, su hermano Wolfgang adquiri6 “el
color cetrino de los habitantes de ese pais”.

En resumen, como antecedentes de la enfermedad termi-
nal, padeci6 amigdalitis, probable fiebre reumtica y probable
hepatitis,

Los recursos terapéuticos de la época quedan indicados en
la lista de los productos que contenia el maletin de primeros
auxilios de Leopoldo Mozart: ungiientos, purgantes, sales,
agua de tamarindo, jugo de violeta y dos polvos, El polvo de
Margrave, contenia carbonato de magnesio, raices de peonia
y de iris, muérdago, coral y oro. El otro polvo, el pulvis
epilecticus niger, estaba hecho a base de gusanos de tiema
desecados, carbén, cuernos de alce, mirra, coral, cabezas de
rana y placenta (!). Un recurso terapéutico adicional, proba-
blemente mas efectivo y seguramente mas inocuo, era la
imagen del Santo Nifiode Loreto de lasmonjas capuchinas del
convento de Santa Maria de Loreto en Salzburgo, santo porel
que Wolfgang tenia particular devocién.

La historia clinica de Mozart

mayor fr iade lesionesrenalesque lapoblacidn general

Al parecer, latinica prueba iconogrifica de la baja estatura
de Mozart se encuentra en un grabado de la época en el que
aparece de pieal lado del pliblico y musicosque asistian a una
representacion de una de sus operas en Munich. La noche del
18 de mayo de 1789, al llegar a Berlin se enteré que se
representaria su 6pera El Rapro del Serrallo. Se present6 de
incégnito y escuchd la dpera desde la entrada del foro de la
orquesta. A medida que avanzaba la representacion se fue
acercando a los intérpretes ensimismado con su misica y
cubiertotodavia por un grueso abrigo que habia olvidado dejar
en el vestidor. En uno de los momentos culminantes, el
segundo violin equivocd una nota. Mozart se abalanzd sobre
la orquesta y grité a todo pulmén: “jmaldicion!”.

El mayor contratiempo que le produjo su baja estatura fue
el rechazo del amor de su vida, Aloysia Weber, quien se
convertiriaensucufiada. Aloysianoaccediéalaspretensiones
amorosas de Mozart porque lo encontrd “demasiado peque-
fio”,
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de la época lo hacian aparecer bizco, ademds de bajito,
esmirriado y paliducho. El exoftalmos evidente en algunos de
sus mejores retratos como los de Doris Dock y su cufiado
Joseph Lange no reflejaba, al parecer, la presencia de
hipertiroidismo.

Recientemente, el andlisis del supuesto crineo de Mozart
por un grupo de médicos legistas austriacos y franceses revel6
el cierre de la sutura metdpica de los huesos craneanos, lo que
explicaria la protrusién anormal de los ojos por el volumen
menor al nommal de las cavidades oculares. Como es bien
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sabido, el cad4ver de Mozt fue depositado sin testigos, segin
costumbre dictada por el emperador José 1, en una fosa
comiin, en el cementerio de San Marx en las afueras de Viena.
S6lo Joseph Rothmeyer, sacristan del cementerio, conocia el
lugar preciso de la fosa en la que reposaba el cuerpo del com-
positor al que tanto admiraba. El dia del entierro marcé el
CUETPO CON Un gy lambre para su posterior identi
Afios después abrié la tumba, sacd el créneo y lo guardé hasta
sumuerte cuando pasé a manos de su sucesor, Johann Joseph

ficacion.

A fines del siglo XIX el crineo en cuestion fue a parar a
manos del profesor Joseph Hyrtl, eminente anatomista y
antropélogo vienés, Las discusiones sobre la identidad del
crineo seguirin por largo tiempo. Por el momento no hay
argumentos suficientes para aceptar, ni tampoco paranegar su
autenticidad,

Antecedentes del padecimiento actual: A los 28 afios sufvic
durante varios dias de colicos en la region lumbar que eran
segutidos de vimitos. Tuvo abscesos dentarios en varias
ocasiones,

“Durante 4 dias, a la misma hora, tuve un terrible ataque
de cdlicos, que termind en vomitos violentos. Tengo porello
que ser muy cuidadoso. Mi médico es Sigmund Barisani,
quien desde su llegada a Viena ha venido casi todos los diasa
visitarme, Lagente lotiene en altaestima. Esmuy competente,
veras como en poco tiempo resolvera el problema’”, En 1784,
cuando Mozart tenia 28 afios de edad escribid estasnotas de lo
que bien pudo haber sido el inicio de los sintomas de la
enfermedad que terminaria con la vida del compositor 7 afios
més tarde. Barisani trat6 en Viena otros pacientes con sintormas
semejantes. Unos médicos lo han interpretado como célico
renal, otros como manifestacién de un acceso de fiebre
reumitica y otros mas como el inicio de un sindrome de
Henoch-Schoenlein, padecimiento poco frecuente que se
caracateriza por dafio renal crénico, dolor abdominal y altera-
ciones en la piel (piirpura), que s6lo ocasionalmente causa la
muerte de los pacientes. En todo caso, no parece que hubiera
suffido de una enfermedad debilitante severa entre 1780 y
1790, pues en ese periodo escribié més de 300 obras, que
requirieron cuando menos 8 horas diarias en promedio sélo
paraescribirlasen papel; con fre ia Wolfg ostaba

lo que tal vez contribuyé al deterioro de su salud. A fines de
octubre, en una caminata en el Prater, Mozart expres su
congoja por la seguridad de su muerte préxima. Constanza,
aconsejada por médico, le quitd la partitura del Reguiem.
Hacia mediados de noviembre mejor lo suficiente para
escribirlacantatamasonica Eine kleine Freyrmaurer 'sKantate;
el buen éxito de la misma le dio 4nimos para retomar la
escritura del Reguiem. A los pocos dias arrecié el desanimo y
el io. El 20 de novi de 1791 se acost6 en cama
paranunca mas volver a levantarse... su enfermedad final que
durd 15 dias se inici6 con edema de manos y pies e imposibi-
lidad casi completa de moverse, junto con vémitos “sibitos™.

Padecimientoactual: El paciente seencuentraencamado.
Sus molestias principales, que se iniciaronel 18 de noviembre
de 1791 son fiebre elevada con sudoracion profisa, edemay
dolorimiento de manosy pies, vomitos, dolor abdominaly ce-
Salea Presenta imposibilidad casi completa de moverse en la
cama. No hay obnubilacion mental ni disnea. Endias recientes
el edema tiende a generalizarse. Hay datos poce precisos de
alteraciones cutdneas. No hay ninguna evidencia de in-
texicacion por metales pesados. El paciente recibio trata-
miento a base de sangrias, eméticos y purgantes.

El 4 de diciembre el paciente tenia “el sabor de la muerte
en la lengua”, pero fue capaz de escribir musica con pulso
firme... por Gltima vez. Una mejoria transitoria le permitié
hacer conun grupode amigosun ensayode parte del Requiem,
en el que él mismo cantd la parte de contralto hasta llegar al
Lacrymosa, cuandoel llanto de Mozart interrumpid el ensayo.
La fiebre ameci6 y hacia las 11 de la noche el Dr. Closset,
llamado de emergencia, aplic otra sangria y compresas frias
enlacabeza, conlo que perdidel sentido. Hacia lamedianoche
del 5 de diciembre el paciente tratd de incorporarse, abrié los
ojos, infl6 los carrillos como si quisiera imitar un pasaje de
trompetas del Requiem y cayd inconsciente con la cara hacia
la pared. Pocos minutos después fallecié.

Lahora de la muerte quedd registrada en forma precisaen
una carta de su hermana Nannerl escrita en 1792: el 5 de
diciembre, 55 minutos despies de la medianoche.

Carlos Tomas Mozart, su hijo mayor, dejé un testimonio
sin fechaen el que alude ala hinchazin del cuerpo de su padre

alasdos de lamaiiana y se levantaba dos horas mds tarde para
reanudar el trabajo.

En 1789 y 1790 empezaron a presentarse con cierta fre-
cuencia manifestaciones de cansancio, depresién y dolor de
cabeza,

Como antecedentes inmediatos en 1791, palidez en au-
mento y pérdidade pesoalo largo de los tiltimos meses; dolor
abdominal en las tiltimas semanas. De mediados de octubre a
mediados de noviembre, el tiempo fue pésimo con fre

di demoriryal olor fétidoque despediaen vida. Sophie
Haibel, cufiada del compositor, escribid en una carta a Nissen
datos para la biografia que éste escribi6 sobre Mozart: .. le
hicimos un camisén de noche que podia ponerse por delante,
yaque debido ala hinchazén de su cuerpo, no podia voltearse
en la cama”,

1 Cuél fue en realidad la causa de la muerte de Mozart?
Durante 200 aiios muchos médicos aficionados a la miisica y
alahistoﬁahmmi&dodia@u‘sﬁwsdjspam Casilodosellus

inciden, sin embargo, en eliminar lahipdtesis del envenena-

tormentas de nieve y lluvias, mas propias de enero y febrero,
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miento, surgida pocos dias después de la muerte del compo-
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sitor yalaque han contribuido historiadores, literatos (Pushkin,
en su drama en un acto Mozart y Salieri); musicos
(Rachmaninoff musicalizd la obra de Pushkin), autores de
obras de teatro (Shaffer con su Amadeusestrenadoen Londres)
y directores de cine (Forman y su popular version cinemato-
grifica de Amadeus), entre otros.

El documento més importante para descartar la hiptesis
del envenenamiento es el llamado “testamento” que el Dr.
Eduardo Guldener von Lobes escribi6, en italiano, a Giuseppe
Carpani el 10 de junio de 1824. Carpani, uno de los primeros
biégrafos de Haydn, molesto por los rumores sobre el supuesto
asesinato de Mozartescribiéun articuloendefensade suamigo
Salieri, enel que consigno la cartade von Lobes, médico vienés
que tuvo contactoestrecho con los dosdoctores que atendieron
aMozart al final de su vida. Por suimportancia como epilogo
ala historia clinica de Mozart traduzco a continuacion la carta:

“Es parami un gran placer, estimado Sefior, comunicarle
lo que sé sobre la vida y muerte de Mozart. Enferm6 a finales
del otofio de reumatismo y fiebre reumitica que en esa época
eran muy comunes entre nosotros y afectaron a muchas
personas. No me enteré de ello sino varios dias después del
inicio de la enfermedad, cuando su estado se habia ya agrava-
do. Por alguna razén no lo visité personalmente, pero me
informé sobre su estado de salud con el Dr. Closset, al que veia
casitodos losdias. Este consider6 que laenfermedad de Mozart
era peligrosa y temia desde el principio un final fatal, un
depdsito en la cabeza (“un deposito alla testa”). Un dia
encontré al Dr, Sallaba, quien le dijo positivamente: Mozart
estd perdido, no es posible ya detener el depésito. Sallaba me
comunicd inmediatamente esta noticia y, de hecho, Mozart
muri6 pocos dias después con los sintomas usuales de un
depdsitoenla cabeza. Sumuerte despertd i
nadie pensé ni remotamente en la posibilidad de envenena-
miento. Lo vieron tantas personas durante su enfermedad,
tantos preguntaron porél, sufamilia lo cuidd con tantos afanes,
ysumédicoel industrioso y experimentado Closset, apreciado
de todos, lo tratd con la atencién de un médico escrupuloso y
con el interés de un amigo de muchos afios; de tal suerte que
a nadie hubiera podido escapar ain la mas leve traza de
posibilidad de un envenenamiento. La enfermedad tuvo su
curso habitual y su duracion fue la de costumbre; Closset la
analizé con tal acuciocidad, que fue capaz de predecir el
desenlace casi a la hora. En ese tiempo la enfermedad atacé a
muchos habitantes de Viena y en no pocos de ellos tuvo la
misma conclusion fatal y los mismos sintomas que en el caso
de Mozart, El examen del cadaver no reveld nada fuera de lo
habitual”.

“Esto es todo lo que puedo decirle sobre la muerte de
Mozart. Ser para mi un gran placer que esto pueda contribuir
a desmentir la horrible calumnia sobre el excelente Salieri.
Sélome resta, ilustre Sefior, disculparme por no haber podido

general, pero

La historia clinica de Mozart

o rle inmedi pocas letras. Mis ocupacio-
nes con los casos nuevos y una indisposicién prolongada,
aliviada parcialmente con una sangria, pusieron siempre
obstaculos a mis mejores intenciones”.

A qué se referian los médicos de Mozart al hablar de una
enfermedad descrita como “‘un depdsito en la cabeza”, con
caracteres epidémicos? No tenemos una interpretacion ade-
cuada. Para unos, pudo haber sido indicacion de un accidente
vascular cerebral terminal, que produjohemiplejia. Paraotros
sugiere meningitis, encefalitis, nédulo reumético cerebral o
tumor cerebral. Ninguna de estas posibilidades es compatible
con el resto del cuadro clinico; Mozart estuvo consciente hasta
pocas horas antes de morir y el edema generalizado y la
poliartritis no podrian haber tenido relacién directa con una
lesién cerebral. Parece l6gico suponer, en cambio, que las
alteraciones cerebrales de las tiltimas horas fueron debidas a
encefalopatia hipertensiva o urémica, a consecuencia de
insuficiencia renal terminal,

Las discusiones sobre la causa de la muerte de Mozart se
reactivaron durante 1990 y 1991 (ver Cuadro I). Wheather
concluy6a favor de la glomerulonefritis postesteptococcica y
colocd, en segundo lugar, al sindrome de Henoch-Schoenlein,
seguido comoposibilidades, por latuberculosisrenal, leucemia,
fiebre reuméticaoendocarditis bacteriana; Wemer, en cambio
considerd como causaméasprobable la endocarditis bacteriana
con embolia cerebral. Davies insistié en apoyar su diagndsti
de piirpura de Henoch-Schoenlein como tnica posibilidad, a
pesar de losargumentos en contra esgrimidos por Karhausen,
quien favorece, a su vez, el diagndstico de insuficiencia renal
a consecuencia de glomerulonefritis, de uropatia obstructiva,
o de anormalidad congénita del rifion,

No hay pues, ni habra, consenso entre los médicos. En
cambio, hay mayor acuerdo sobre la causa inmediata de la
muerte: bronconeumonia y/o choque hipovolémico por san-
grias, eméticos y purgantes.

Norbert Elias, destacado sociélogo considerd que la me-
dicinaacadémica no ha bastado para explicar adecuadamente
el final de Mozart, en lo que no le falta razin. Su explicacién
psicologicaes, sin embargo, dificil de aceptar. ParaElias"..el
lado tragico de su existencia consistié en buscar el amory
el reconocimiento de los otros y que muy joven, al final de su
vida, cmyé que nadie lo amaba, ni siquiera él a si mismo.
Cierta i6n puede llevarala pérdidadel sentido
de la vida, que puede provocar la muerte”,

El andlisis de la historia clinica no es sino el inicio del
estudio, ain no realizado de la personalidad de Mozart.
Quedan muchos elementos por analizar, entre otros: la forma-
cidn del genio al lado de su padre, uno de los més grandes
pedagogos musicales de su tiempo, la influencia, desde nifio,
de un ambiente enriquecido hasta el agotamiento por viajesa
los circulos culturales mis avanzados de Europa; el enorme
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Cuadro 1. HiPOTESIS SOBRE LA CAUSA DE LA MUBRTE DE MOZART.

Autor Padecimiento

Barmaud, 1905 Inmﬁmencu renal

Biir, 1956 iacardiacap diopati it
choque hlpowlélmco terminal por eméticos
¥ sangrias

Scarlett, 1964 Insuficiencia renal crénica

Shapiro, 1968 Insuficiencia renal aguda y snphccmu

Roe, 1971 I iencia cardiaca e insufi renal

Fluker, 1972 Pielonefritis cronica

Franken, 1980 Canditis téxica

Davies, 1983 Sinds de Hi h-Schoenlei y he-
morragis cercbral

Bell, 1986 Filariasis linfitica

Wemer, 1990 Endocarditis bacteriana y embolia cerebral

‘Weather, 1990 En orden de posibilidades: glomerulonefritis
pommepmbaclca. o sindrome de chm:h-

‘hoenlein, o tuberculosis renal, o |

o fiebre itica, o endocarditis b
Neumonia como causa de muerle

Karh: 1991 Insuficiencia renal por gl ilis cronica,
0 por uropatia obstructiva o por anomalfa
congénita del rifén

James, 1991 Intoxicacién por antimonio y por mercurio

Puech, 1991 Hematoma extradural.

valor, no s6lo de su creatividad genial, sino también de su
admirable constancia y de su abrumadora capacidad de
trabajo.

Bien dijo George Bernard Shaw al referirse a la indiferen-
cia de sus contemporaneos en sus ltimos afios, reflejadaen el
triste y Lluvioso entierro de Mozart: .. pueden estar seguros de
ello. Tan pronto como dejaron sus paraguas y se protegieron
enel primerrefugio, el se levantd, sacudi6sushuesos en la fosa
comun e irrumpid en la universalidad™.

La muerte priv6 premataramente a la humanidad de uno
de los pocos genios universales de Ia historia; a pesar de su
enorme popularidad y de la avalancha de homenajes, concier-
tosyestudiossobre su vida yobra, amas de 200 afios de muerto,
su personalidad sigue siendo asombrosamente desconocida.
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Mozart, mitos y realidades

ROBERTO KRETSCHMER*

El 27 de enero de 1756 a las ocho de la noche, nacié en la
arzobispal Salzburgo, entonces de 14,000, hoy de 150,000
habitantes, producio del séptimo y 1iltimo embarazo de Ana
Maria Pertl, un nifio sano que con el tiempo seria reconocido
por muchos como el mayor genio creativo que ha producido
la cultura occidental. La madre, de 36 aios de edad, era oriun-
dade St. Gilgen, un pueblo cercanoa Salzburgo, y ensu familia
de funcionarios arzobispales figuraban apenas algunos miisi-
cos aficionados. El padre, Leopoldo Mozart, de 37 afios de
edad, eraoriginario de Augsburgo en la vecina Baviera y pro-
venia de una familia de artesanos (albaniles, tejedores y
finalmente su padre, un modesto encuadernador). Leopoldo
Mozart lograria superar el estrato artesanal de susantepasados
graciasa su inteligencia precoz y diversa, lo que le validel
favorde Johann Gabher, candnigo de la catedral de Augsburgo.
A los 18 aiios se matriculé en la recientemente creada
Universidad de Salzburgo para estudiar teologia y leyes, pero
serfa expulsado poco después por su asistencia irregular,
Ingresd luego como violinista a la corte, llegando no més alla
que al puesto de vice-maestro de capilla en 1763.

Al dia siguiente del nacimiento se llevo a bautizar al
nifio a la catedral, recibiendo los nombres de Johannes
Chrisostomus Wolfgangus Theophilus, a los que luego se
agregaria el de Segismundo, para halagar al patron del padre,
el principe arzobispo Segismundo von Schratterbach,
paradigma de la aristocracia eclesidstica del periodo rococt.

* Académico titular.

Mozart, mitos y realidades

En la primera referencia escrita sobre su vastago, el padre lo
llama Gottlieb (alemén de Theophilus), y seria el propio
Wolfgang el que en 1770, se decida definitivamente por
Amadeus (Amadée), quizis en honor de un difunto hermano
(muerto a los 3 meses de edad) (1752-1753) y que lievara el
nombre Johann Karl Amadeus. En el acta de defuncién de
Mozartel 5 dediciembre de 1791, seasi Inombre de Wol-
fgang Amadeus M on el g 1 desd MCES.

Como feliz coincidencia, el mismo ailo de 1756 Leopoldo
Mozart publica en Augsburgo su libro “Método Racional para
Aprender a Tocar el Violin” (“Versuch einer griindlichen
Violinschule'), libro que veria 3 reediciones, amén de traduc-
ciones al franoés, holandés y ruso (Fig. 1). Esto revela las
excepcionales dotes pedagégicas-musicales de Leopoldo
Mozart, quien a partir de ese momento consagra su vidaala
educacién musical y alaexplotacion comercial de sus dos hi-
jos vivos - Wolfizang Amadeus y Ana Marfa, hermana 5 afios
mayorque él-en qui 20N0CH pranay i
excepcionales dotes musicales. Cc asi, a los 6 afios d
edad de W.A. Mozart, una larga serie de viajes, que constifu-
yen uno de los aspectos sobresalientes de su vida. Mozart
viajaria un total de 10 afios, dos meses y ocho dias, o sea la
tercera parte de su vida (Cuadro I). Estos viajes - cada uno de
ellos - son importantes para entender a Mozart. Inicialmente
viajariael Wunderkind (nifio prodigio)del teclado (por Alema-
nia, los Paises Bajos, Francia, Inglaterra, Austria, Suiza,
Hungria e Italia); luego seria el precoz compositor e intérprete
(por Ttalia, Alemania, Austria y Francia), y finalmente el
compositor maduro (por Alemania, Austria y Bohemia). Los
viajes traerian consigo riquezas (inicialmente), hébitos de
consumo suntuario, enfermedades, cultura musical, contactos
personales, experiencias amorosas, triunfos, fracasos, decep-
ciones, etc., etc. Cada uno de estos viajes podria sermotivo de
un largo ensayo, y de hecho uno de ellos, el realizado en el
otofio de 1787 a Praga (su segundo viaje a esta ciudad), fue la
inspiracién de una pequefia joya de la literatura alemana:
“Mozart en su Viaje a Praga” de E. Morike.

Resaltemos aqui tan solo dos viajes. El tercer viaje, el mis
prolongado de todos (3 affos y medio de duracién), llevariaa
1a familia entera entre otros lugares a Paris, los Paises Bajos y
aLondres, Este viaje se iniciaen 1763, y de él regresa Mozart
“..sin cambios fisicos aparentes”, como escribiera el amigo
Hiibner al ver regresar a Mozart a Salzburgo. En ese periodo
Mozart deberia haber crecidounos 18cm, Obviamentelacorta
estaturano le perjudicaba aun nifio prodigio. ; Seria que desde
entonces se presentd el problema de crecimiento que haria
de Mozart un adulto de tan sblo 152 cm de estatura? El otro
viaje aresaltar es ladesastrosadécimajomadaa Paris,de 1777.
En él se conjugan la ira del nuevo arzobispo de Salzburgo, el
frugal hijo de la Tlustracion, Francisco de Paula Colloredo, al

679



ity .lrlll\lﬂn

Figura 1. Bl libro de Leupoldu Mozart: "Método Racionsl pam Aprendera
Tocar ¢l Violin” en sus versiones en alemén, holandés, francés y ruso

Cuadro I. Viags pe W. A, MozagT.

rando latiltima curiosidad del momento, peronomostré mayor
interés en ese miisico salzburgués posiblemente tan bueno
como otros (Paisiello, Gluck, Piccinni, Grétry, etc.), pero
quizés no. Y para colmo, muere su madre en Paris (1778)
rodeada de frustracién, fracasoy soledad... lo que le reprocha-
ria su padre Leopoldo de ahi en adelante. |Eros, Tanatos y el
duro despertar a las realidades de la vida después de una
infancia legendaria, todo concentrado en poco més de un aiio
ylejos de casal. Atenuémosesta liigubre nota recordando que,
por ofra parte, este mismo viaje trajo consigo una experiencia
musical de enorme importancia para Mozant: tiene contacto
con la orquesta de Mannheim, ese milagro cultural del siglo
XVIIL, que dejaria en €l para siempre un compromiso de
excelencia interpretativa. Ademis, en un plano mas especial,
Mozart “descubre” en Mannheim el sonido del clarinete,

fascinacion de la que nunca se libraria.
Los viajes dejaron ademds un sello indeleble de cultura
musuz] ¥ Mozart es de hecho uno de los primeros milsicos
ionales” delahistoria. Juntoal gran maestroque fuera

No. visje  Edad Destino principal Duracifin (meses)
1 6 Munich 1
2 7 Viena 4
3 7-10 Paris-Londres-Holanda 40
4 11 Viena 16
5 13-15 Italia (Nipoles) 16
6 15 Milin 4
7 16 Milin 5
8 17 Viena 2
9 18 Munich 3
10 21 Mannheim-Paris 16
11 24 Munich 3
12* 27 Salzburgo 5
13 il Praga 2
14 3 Praga 1
15 33 Berlin 2
16 34 Frankfurt 2
17 5 Praga 1
Total 123

Angermiller R. (1990)
* A parir de este viaje Mozant mdica ya en Viena,

verlo partir con su madre y reteniendo a fuerza al padre en la
corte; lasprimeras experienciaserdticas, quizis hasta camales
con su prima Marfa Tecla en Augusburgo; su primer amor
roméntico en Mannheim hacia Aloisia Weber - hermana de su
futura esposa - que terminaria en un cruel rechazo en Munich
(supuestamente por su baja estatura, como confesaria
candorosamente Aloisia Weber después de muerto Mozart),
y el doloroso descubrimiento en Paris y en Versalles, de que
se es nifio prodigio a los seis 0 a los 10 afios de edad, pero ya
no a los 20. La corte parisina de seguro estaria ahora admi-
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su padre, Mozart reconoceria ofros tres musicos como sus
maestros o superiores: Johann Christian Bach (Fig.2), el Bach
cat6lico (también conocido como “el inglés”), hijo menor de
Johann Sebastian Bach y a quien conociera en Londres y
volviera a ver en Paris. Veinte afios mayor que Mozart, J. C.
Bach reconoce el excepcional genio de Mozart y més que
nada ynadie le recomiendael cultivo de lamelodiaitalianaen
sus composiciones. En segundo lugar, el sacerdote Giovanni
BattistaMartini (Fig. 3), profesoren la Academia Filarménica
de Bologna (la tinica escuela formal de cualquier tipo que
visitara - por unos dias - Mozart). Martini, el mayor tedrico
musical del momento, autor de una inconclusa “Historia de la
Miisica”, literalmente ayuda a Mozart a pasar, en 1770,
(calificacion: “apenas suficiente”) el examen de la Academia
(una composicitn antifénica a cuatro voces, K-86), posible-
mente le recomiendasacudirse lainfluenciamusical del padre,
pero sobre todo, le aconseja cuidar y venerar el contrapunto y
laameonia alemanas en sus omnposicioms. Interesante ejem-
plo de yuxtaposicién de recomend de los el
*nacionales” basicos de la musica eumpea lo 1lahannporuu

alemin yloalemén porunitaliano. jQuizis por esoel
lleg tan lejos!. Del cuarto maestro, Joseph Haydn, hablare-
mos en su oportunidad y més adelante.

El subconsciente colectivo occidental tiene una curiosa
debilidad porque sus héroes y semidioses sean bellos, pobres,
de creatividad ficil, incomprendidos, célibes, o al menos sin
hijos, y de ser posible que se mueran jévenes y enla mlsena.

Loscandidatosal escafiod idi
frecuentemente en fnm\amcompletaconesmsmqujsims, ylo
que les falta se lo agregamos con el paso del tiempo. W. A.
Mozart esun claro ejemplo de mitos y distorsiones generosa-

t dasasu fipurahistérica p conel fin

apILE:
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de satisfacer esos extraios apetitos de nuestra cultura y cuyas
raices s pierden en un pasadoremoto (i.e. la pobreza se antoja
un requisito cristiano que ennoblece el alma, en tanto que la
muerte )ownseremomaanuempmadogmgo losduosﬁeﬂ-

defectos humanos, mas que humanos. El Mozart cotidiano era
fisicamente poco atractivo, meticuloso en su trabaj ical
mordaz, inmodesto, cindido a veces, vano, torpe en algunas
relaciones humanas, de lenguaje (hablado y escrito) procaz,

vidianalos mortalesla p de individs
entre cllusyporelluptmedenal.]evémelos premmmameme)

Figura 3. Giovanni Ballista Martini, pintor andnime

El Mozart de la fantasia histérica parece un querubin de
angelical creatividad. En esose suma a Rafael, Shakespeare y
Lorca, y resulta claramente diferente de los genios “toscos”,
torturados, titinicos y prometéicos como Beethoven, Miguel
AngelyDo: ky, donde curic te operan ot pec-
tativas del subconsciente colectivo.

El Mozart histérico/objetivo por otra parte -y en lamedida
que todavia lo podamos reconstruir- emerge como un ser
humano extraordinariamente complejo, plagado de virtudes y

Mozart, mitos y realidades

generoso y desprendido del dinero, bromista, trasnochador,
fiestero y bailarin, quizAs maniaco-depresivo, medio alcohd-
licoymujeriego ymuyjugador. Ademés, poseia un sentido del
humor desbordante que se expresaba en un espectro que iba
desde las finas sutilezas en sus dperas a sus hasta hace poco
impublicables tiradas escatolégicas que iba dejando por ahi
generosamente y por escrito (i.e. cartas a su prima, pero
también asu esposa y a su hermana, asi comoobras musicales
con textos obscenos como los K-59, K-231 (382c), K-233
(382d) y K-560b). Esto indudablemente hace del Mozart
histérico un personaje mis conmovedoramente humano y
cercano a nosotros que la caricatura sentimental que incons-
ciente o deliberadamente hemos creado. Resulta interesante y
enriquecedor analizar algunos de los mitos y las distorsiones
mozartianas acumuladas con el tiempo. De seguro que eneste
andlisis nos quedaremos cortos de la realidad, pero quizis
también mejor orientados de lo que estamos en la moda
melodramdtica que impera actualmente.

Qué tan bello era Mozart?. Existen muchos retratos de
Mozart aunque ninguno de ellos es excepcionalmente bueno.
Los retratos van desde un realismo diletante (por ejemplo, los
cuadros o grabados de su concufio Lange, de Leonard Posch
y de Doris Stock), pasando por el cargado sentimentalismo
decimonono, para terminar en un casi obsceno comercialis-
moactual. Algin economista austriaco caleuld que si hubiera

un descendiente de Mozart que pudiera cobrar las regalias que
derivaron del usotan sblode sui brescon fines
comerciales, recaudaria del orden de 35 millones de délares
anuales,

De nifioMozart fue repetidamente retratado. Laiconografia
infantil es de por sf un género ingrato, y Mozart no fue una
excepeién. Un cuadro interesante es el de Zoffany (Fig. 4),
hecho en Londres y que muestra a Mozart de nueve aiios, un
tanto idealizado, Por décadas este cuadro form6 parte prime-
rode la coleccion privada del marqués Savini, en Romayy lue-
go de un gerontélogo (Dr. Cavicchiole), donde se le conocia
como ‘Il Musicino”, ocomo "Il Malatino™. De adolescente el
mejorretrato de Mozart se debe a Saverio de la Rosa, realizado
en Verona a sus 14 afios de edad sentado al cémbalo y tocando
el llamado “allegro veronés” (K-72a) (Fig. 5). Por cierto que
este cuadro constituye el inico documento de estabreve pieza
(34 compases) y hay quienincluso dudaque setrate deunaobra
de Mozart, atribuyéndola mds bien a Baltazar Gallupi. Este
cuadro fue por muchos afios propiedad del famoso pianista
francés Alfred Cortot. De adulto joven, el mejor cuadro es sin
duda el del conjunto familiar pintado en Salzburgo por
Nepomuc de l1a Croce en 17801781 por encargo del padre
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(Fig. 6). Al fondo se muestra en un retrato oval a la madre
muerta hacia dos ailos en Paris. El padre est4 recargado en
“‘sus” instrumentos (el violin yla pluma de escritor) y sentados
al piano los hermanos Mozart. Su hermana “Nanner” con el
pomposo peinado de laépoca. Ademas de una muy aceptable
calidad retratista - los parecidos familiares son bien claros- el
cuadro eshistéricamente curiosop lestraalosh 8
Mozart tocando lo que es posiblemente la primera pieza para
piano a cuatro manos en la historia, la sonata K19d (no se
conoce el manuscrito pero se tiene la primera impresion de la
obra en Paris en 1787). A juzgar por la posicién de las manos,
los hermanos Mozart estan tocando el compds 29ff de dicha
obra. Finalmente el Mozart adulto emerge del inconcluso y
muy conocido cuadro de su concuiio Lange (Fig. 7) (casado
con Aloisia Weber), la punta de plata de Doris Stock hecho en
Dresden (1789) (Fig. 8) - quizas el més fidedigno de todos los
retratos de Mozart - el cameo de pasta de Leonard Posch tan
frecuentemente copiado, y quizés- ya que atn se cuestiona su
autenticidad - el Mozart “Rosenthal”, que aflord en una feria
de anticuarios en Stuttgart en 1970 (Fig. 9). De todos estos
cuadros auténticos no emerge precisamente un individuo
bello, yesoque ninguno documenta siquierala orejaizquierda
congénitamente anormal de Mogzart, o las notorias lesiones
cutineas que dejara en €l la viruela padecida en Olmiitz (hoy
Checoslovaquia)alaedadde 11 aiios, amén de que los artistas
se cuidaron bien de no retratarlo de cuerpo entero,

Figum 4. Mozart a |a edad dw aiios por J. Zoffany

El segundo mito digno de analizar es el de la facil y
angelical creatividad, lo que pretende hacer de Mozart un
fendmeno sobrenatural. EI mismo Mozart se encargé de
rebatir esto al escribir a unamigo que “... la gente se equivoca
si piensa que el arte creativo llega ficilmente ami. Le aseguro
que nadie dedicatantotiempo y pensamiento ala composicion
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Figura 5. Mozart a la edad de 14 aflos por Saverio de la Rosa

Figur 6. La familia Mozart por Nepomuc de Ia Croce (1780-1781)

como yo. No existe maestro famoso que no haya yo estudiado
afondo una y otra vez”. Su primer bidgrafo in extenso (1789)
Franz X. Niemetczek, quien lo conociera personalmente en
Praga, sefiala que “... nunca componia frente al piano. La
composicion estaba completa en su mente al momento de
entregarlo al papel. Esto tltimo ocurrfa con una facilidad y
rapidez asombrosas”. El proceso creativo en Mozart obedecia
seguramente a impulsos geniales pero perfectamente matiza-
dos, elaborados y encuadrados en la cultura musical de su
tiempo para darles la versién mas consumada.

Que esta tormenta creativa se tradujera en una graciosa y
contundente escritura de primera intenci6n y sin comrecciones
también es cierto, perono pasa de seruna curiosidad que poco
tiene que ver conel acto creativoensi. Comparese porejemplo
la nerviosa nitidez de una tipica partitura manuscrita de
Mozart (K-265, canon: “Ah! vous dirais je mammam’) con
una partitura de su casi contemporaneo Beethoven (Op. 111)

Roberto Kretschmer



Figurs 9. El Mozart (7) "Rosenthal”

Mozart, mitos y realidades

(Fig. 10). No siempre escribié Mozart con esa certeza, y de
hecho existen hojas manuscritas sueltas con esbozos y ejerci-
cios que incluyen fragmentos que iego serian insertados en
obras bien identificadas (i.e. K-503). Tampoco estuvieron sus
manuscritos exentos de humor casual (;o son indicaciones
dindmicas?), como lo d la partitura multicolor del
bello concierto para como K495, dedicado al quesero y
comnista Leutgeb, amigo y blanco frecuente de sus peores
diatribas. O aquel K-363 donde usa los espacios libres para
calcular Ia serie aritmétrica de 2 de la conocida anécdota
ajedrecista, llevando con precision los calculos hasta el nivel
22, Aqui valdriala penarecordar, paraafirmar, el slido oficio
musical de Mozart y en contra del mito de sobrenatural y
descuidada creatividad, que Mozart es el primer miisico que
catalogé en forma precisa su obra, al menos a partir de febre-
rode 1774 (conlo que luegoseriael K-449) hastaun mes antes
de su muerte (lo que luego seria el K-623, una cantata
masdnica). Leopoldo Mozart ya habia intentado una especie
de catilogo en 1768 “... de las obras que este muchacho de 12
ailos ha compuesto a partirde suséptimoafio de vida”, Gracias
aesta prevision de losl\ﬁozan.Ludngmervm lccn:hel -un
auugnfn i y!uualullvgudlnumw

después de la muerte de Mozart (Fig. ll)wdooonswuun
catdlogo de la obra mozartiana, lo que le ha permitido -
justificadamente - ligar para siempre su nombre con el de
Mozart, El catilogo Kochel (K, 0 KV) va yaen su 6a. edicidn/
reimpresion (1964), y la séptima est4 ya en puerta. Graciasa
Ia progresiva investigacion mozartiana, el catdlogo ya contie-
ne 790 obras, el exceso acomodado *‘lateralmente” (i.e. con
letras, a, b, c, etc., cuando procede) dentro de los limites K-1
y K-626, que se respetan.

El tercer mito que se antoja escudrifiar es el de la incom-
prensiénde sus contemporineos. Se puede entender, si bienno
justificar, que Mozart deseara para si como compositor madu-
10, el mismo tipo de frivola y universal aceptacién que gozd
como Wunderkind, Empero, los dos reconocimientos pibli-
cos operan en planos socioculturales muy diferentes. Al

“Wunderkind” lo aceptaron - y lo aceptariamos ain hoy -
como curiosidad casi “circense”, En Népoles por ejemplo, el
publicoleexigié aMozart quese quitaraun anillo, puesalguien
habia propalado el rumor de que de él emanabala magianegra
de su virtuosismo musical. Mozart obviamente disipé este
rumor con suma facilidad, En Innsbruck el joven Mozart tuvo
que llegar al érgano de la catedral por una puerta trasera,
porque la muchedumbre no permitia el paso de una persona
mas. En Versalles la notoria madame Pompadour, con buen
sentido comiin galo, o creyd de hecho un adulto enano. Al
compositor maduro por otra parte, se le acepta en funcién de
una muy compleja maquinaria sociocultural, de proceso mas
lento y pausado, donde se mezclan, entre otras, la moda, las
aspiraciones, los habitos, lastensionesculturales y politicas del
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momento, etc. Para sus contemporaneos en general, Mozart
era uno mas entre no pocos compositores de talento, Fue
Mozart mismo quien decidié radicar definitivamente en
Viena, el centro musical més activo y dificil de la época, erisol
tan multifacético y complejo, que resulta claro ahora, ala
distancia histérica, comoni Mozart ni nadie (i.e. Haydn) podia
haber sido reconocido indiscutiblemente como el genio supe-

El reconocimiento que Mozart, el compositor, ansiaba
obtener, s6lo podia dérselola Gpera, esa curiosa formamusical
que a fines del siglo XVIII constituye un punto de )
entre la pujante burguesia y la aristocracia que empieza a
liberalizarse. S6loel aplauso y 1a adulacién que emanan de un
éxito operistico podrian recordarle sus triunfos infantiles. Su
mumcadec&nam.&nf&umymsélo[epodﬂanoﬁ'eoerun
rece ient ional y limitado. Las cuidadosas estadis-

rior. Viena era voluble y un tanto frivola en su gusto

del momento, En Praga, por otra parte, Mozart si fue recono-
cido - antes que en ninguna otra parte - como el genio superior
que fue. Perodesde luepo Pragaera“provincia” yestabaen sor-
dida pugna con Viena, la gran capital imperial. El reconoci-
miento que Mozart ansiaba era el vienés, y eso le fue negado
en vida, aunque no por todos.

Figura 10, Comparacién de la escritura musical de W.A. Munt-t ('m;ui-erd_a-)
(KV-265) y Lv. Beethoven (derecha) (Op.111)

Figura. 11. Ludwig Ritter von Kéchel
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ticas que existen de lasrepresentaciones de Gpera que tuvieron
lugar en la Viena de Mozart (1781-1791) no dejan duda que
este filon de reconocimiento fue, en el mejor de los casos,
discreto con Mozart (Cuadro IT): en la lista de las diez éperas
més populares, solo figuran “El Rapto de Serrallo” y “Las
Bodas de Figaro” en el noveno y décimo lugar respectivamen-
te. Las Gperas en los primeros ocho lugares son hoy, 200 aiios
después, meras reliquias histéricas, recordadas dos de ellas
(“Fradue Litiganti il Terzo Gode™, de Sarti y*“Una CosaRara™
del valenciano Soler) s6lo por la simpética glosa que de ellas
hace Mozart en el segundo acto de “Don Giovanni”,
Globalmente por autores, Mozart ocupd el séptimo lugar
(Cuadro IIT) con apenas una tercera parte de las representacio-
nes que lograra Paisiello. Una estadistica - parcial - de las
Gperas mas representadas en nuestro tiempo nos depara una
pequeiiasorpresa. Enel (CuadroTV) semuestran, porunaparte
la Gpera mas representada desde la fundacion de tal o cual
importante teatro, y por otra, el lugar que ocupa la Gpera de
Mozart més representada en el mismo. jAparentemente,
también ahora, a 200 afios de muerto Mozart; es més popular
el personaje que sumusica! Ciertamente, Mozart si sabored el
triunfo en grande con susdperas enlabella Praga. “Las Bodas
de Figaro” y “Don Giovanni” conocieron aqui el triunfo
espectacular que Viena les negara,

Mogzart no fue un revolucionario ni un precursor. Mozart
fue unconsumador, posiblementeel mas completo que ningiin
campodel arte haya conocidohasta ahora. Si, en“La Violetita”
(“Das Veilchen”, K-476 sobre letra de Goethe) esta ya en el
gérmen del Lied de Schubert y en “La Flauta Magica” ya se
presagia la Opera wagneriana. Pero la esencia de la obra
mozartiana es que lleva a la perfeccion algo que naci6 en el
Mediterrineo, en Italia, y fue desarrollindose allende los
Alpesen forma cada vez mas compleja. Se antoja pensar que
sus contemporéneos italianos no querian creerlo y los alema-
nes no podian creerlo. Quizas quien mejor retratara a Mozart
como genio musical fuera G.B. Shaw, quien al celebrar el
centenario de sumuerte hace 100 afios apuntara a que Mozart
no cred un mundo nuevo ni revoluciond la musica. Consumé
y llevd a sus dltimas consecuencias un mundo musical que
encontrd ya esbozado, sin que sus contemporineos se perca-
taran totalmente de ello. A nosotrosnos tomé mas de 100 aiios,
y romper la barrera de Beethoven, para enteramnos. Al llevar

Roberio Kretschmer



asumas perfecta expresion un determinado lenguaje musical,
Mozart se vuelve intemporal y definitivamente universal.
Durante buena parte del siglo XIX sin embargo, Mozart ailin
pasabaporun afectadomusicorococd, incapaz deser profundo
por ser tan bello. Hay que sefialar, en honora la verdad, que si
huboalgunos contemporineos de Mozart que reconocieronen
¢l al genio excepeional y singular por el que ahora se le tiene
undnimemente.

Cuadro T, LAs OPERAS MAS POPULARES BN VIENA (1781-1791).

No. Opera Autor  No.represen-
taciones
I L ‘arbore di Diana (1787) Soler 66
2 Frai due litiganti il terzo Gode (1783) Sarti 63
3 11 Barbieri di Siviglia (1783) Paisiello 61
4 1l re Teodoro in Venezia (1784) Paisiello 59
5 Una cosa rara (1786) Soler 55
6 Axur, re d’ Ormus (1788) Salien 50
7 Larecontre imprevue (1789) Gluck 42
8 Gli astrologi immaginari (1781) Paisielle 40
9 Die Entfihrung aus dem Semil (1782) Mozart 38
10 Le Nozze di Figaro (1786} Mozart 3R

Robbins-Landon, H.C, (1990).

Cuadro IT1. POPULARIDAD DE AUTORES DE OPERAS EN VIENA (1 T81-1791).

1 Paisicllo 294
2 Salieri I8S
3 Soler 141
4 Cimarosa 124
5 Guglielmi 12
6 Sarti 108
7 Mozan 105
8 Grétry 100
9 Dittersdorf 72
10 Gluck 70

Rabhins-Landon, 1.C. (1990).
*Total de representaciones en 10 afios,

Primero, Antonio Salieri (Fig. 12) esa personificacion
clasica de la entronizacion de la mediocridad. Reconocer
puibli la genialidad de Mozart hubiera equivalido a
renunciar a los logros y canonjias temporales que lo hicieran
el dictador benévolo de la actividad musical en Viena. Asf,
Salieri opté por reconocerlo en forma cuidadosamente
dosificada. La mediocridad no tendrd muchas virtudes, pero
nadie pone en duda su capacidad de afi ysobrevivir. En
eso Salieri es humano, mis que humano. Mas edificante
resultaelreconocimiento de Joseph Haydn, 24 afios mayor que
Mozart. Al padre de Mozart, Haydn le dice ... su hijo es el
compositor més grande que conozco”. La admiracién fue
reciproca, y Mozart le dedica seis cuartetos conocidos ahora
como “Los Cuartetos Haydn” (K-387, K421, K-428, K-458
(La Caza), K-464, K-465 (Disonancias)), con una conmove-
doray muy bella dedicatoria en italiano, que en alguna forma
recuerdael prefacio del Quijote, toda vez que con modestia
-rara en Mozart - le encarga a Haydn que cuide de sus “seis
hijos”, que él como su padre, ve quizis injustificadamente
bellos (Figura 13). Otro italiano indudablemente también
reconoci lagenialidad de Mozart: Lorenzo Da Ponte, el judio
veneciano doblemente converso, factonun libretista en Viena
ymuertoen Nueva York, donde lleg6aser profesor de italiano
en la Universidad Columbia. Su tumba, como la de Mozart,
tampoco ha sidoencontrada. De sus 47 libretos operisticos, Da
Ponte le reserva a Mozart sus tres mejores textos: *“Las Bodas
de Figaro”, “Don Giovanni” y “Cosi Fan Tutte”, lo cual
entoncesnodejaba de serun riesgo, pero intuyendo quizas que
vestidos con musicade Mozart vivirian para siempre (Fig. 14).
En esas tres 6peras, Mozart y Da Ponte exploran - como
Shakespeare pero con delicioso e inagotable humor - casi todo
el espectro de la condicion erdtica humana.

Finalmente, quien mejor y mas completamente reconocio
¢l genio de Mozart, fue Mozart mismo. En sus declaraciones
y cartas, no hay jamis el menor asomo de duda acerca de su
superioridad. Ni en sus momentos mas depresivos (por ejem-
ploal componer su soberbio quinteto para cuerdas K-516) hay
Ia menor duda de lo que estaba haciendo y como lo estaba

haciendo. Es facil imagi que esta i ble conviccion
Cuadro IV. POFULARIDAD DE LAS OPERAS DE W. A, MoZART,
Sala de Opern Fundacidn ler. lugar Nimerode  Operas de Mozart Nimero de Lugar
representaciones P jones  correspondi
I Metropolitan 1883 Aida 615 Don Giovanni 266 19
2 New York, City 1944 Carmen 299 Las Bodas de Figaro 152 4
3 San Francisco 1923 14 Hohéme 130 Don Giovanni 70 7
4 Chicago 1954 Ia Bohéme 03 Don Giovanni 27 9
5 Covenl G, 1946 Aida 253 Las Bodas de Figaro 162 o
6 Viena 1869 I.as Bodas de Figaro 1084 La Flauta Magica R4 1-2
H. Kupfetherg (1984).
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se tradujera a veces en arrogancia y le granjeara también més
de una envidiosa enemistad, Asi, no es justo decir que Mozart
nohaya sido comprendido por sus contemporineos. Serfa més
Justodecir, que dificilmente podrian haberlo comprendido en
suextensién universal. Quizis tenia razon Federico Schilleral
sefialar que el reconocimiento y la adulacién absolutas de
contemporéneos resultan sospechosas, y posiblemente apun-
tan hacia una cierta mediocridad en el reconocido, la que se
descubrird sélo con el inexorable paso del tiempo. ;Qué dird
la posteridad de nuestra reverencia por Picasso?.

El siguiente grupo de distorsiones y mitos que se antoja
analizar es el de su infeliz matrimonio con una mujer que no
lo merecia. Aqui parece que se persigue el deseo del héroe
célibe que no genera descendientes. Ciertamente la pasién
juvenil de Mozart fue la excepcionalmente bella y notable
cantante Aloisia Weber, quien lo rechazaria en 1777. Cinco
aflos después, en Viena, Mozart se “conforma” con la fisica y
musicalmente menos agraciada hermana, Constanza Weber,
dos afios menor que Aloisia. El compromiso ocurre en
condiciones un tanto extraiias, posiblemente después de un
sostenido y superficial flirteo, méds que noviazgo, que tuvo
lugar mientras Mozart se alojaba como pensionista en la casa
de los Weber. La extrafia situacién animica de Mozart con
Tespecio a su prometida queda aclarada en la forma un tanto
condescendiente como la describe en una carta a su padre
(1782). Es bien conocido que ni el padre ni la hermana de
Mozart aprobaran su matrimonio, y la antipatia de ambos
hacia Constanza jamas menguaria. La tenfan por negligente,
superficial y frivola, y esosjuicios han nutridoala Historiapara
crear una imagen por demds negativa de Constanza Weber,
prima por cierto del muisico Carl Maria von Weber (1786-1826).

La realidad, sin embargo, parece un tanto diferente y
Constanza podria ser un atractivo tema para las feministas
actuales. El matrimonio durd solo nueve aiios. (1783-1791),
durante los cuales Constanza llevé a érmino seis embarazos,
lo que equivale a decir que estuvo embarazada la mitad del
tiempo que durd su matrimonio con Mozart. De los seis hijos
procreados slo dos vivieron (Fig. 15), Carlos Tomas hasta la
edad de 74 anios y Francisco Xavier - quien luego tomaria el
nombre del padre agregandole “filius” - hasta la edad de 53
afios. Ambos hijos intentaron una carrera musical, pero séloel
menor se profesionalizd, sin mucho éxito, terminando su vida
como modesto maestro de musica y director de coros en la
ciudad de Lemberg (Lvow), ahora en Ucrania. Ninguné se
casé, ni tuvo descendencia, pero no se puede decir que hayan
llevado una vida infeliz, o en la pobreza. Ambos estuvieron
presentes en el descubrimiento (1842) de la estatua de Mozart
aun costado de la Catedral de Salzburgo (Fig. 16). Francisco
Xavier (Wolfgang Amadeus/il.) interpretando inclusive en tal
ocasion una composicion propia dedicadaa la memoria de su
padre.
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Figura. 12, Antonio Salieri por JW. Mi:h]el
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Figum. 13. Dedicatoria de los “Cuartetos Haydn" por W.A. Mozart.

Figura. 14. Las tres épems

de W.A. Mozart y L. Da Ponte,

Reberte Kretschmer



Figura. 15. Los hijos de Mozart: Francisco Xavier(izquienda) y Carlos Tomis
(derecha) por H. Hansen (1798)

Figura 16. La estatua de W.A. Mozart en Salzburgo (1842)

Asi, si Constanza no fue una buena esposa - lo que resulta
dudoso a juzgar por las tiemas y galantes cartas que le
escribiera el tnico que podria decirlo: Mozart - lo que no se
puede negares que fue lacomparsa ideal de los nueve afios mis
espléndidamente creativos del mayor genio musical que ha
tenido la cultura occidental. Ademas como viuda fue notable:

que tantolesionaron laeconomiadelajovenpareja. Constanza
Mozant-Nissen sobrevivié 50 afios a Mozart, y de hecho vivid
para ser fotografiada (Fig. 17). Falleci6 en Salzburgo en 1842
alaedad de 80 aiios dejandoa sus hijos unaherencia de 27,000
florines (540,000 dolares actuales). Acusar aConstanza Mozart
de haber sido mala esposa, madre o viuda resultaatodas vistas
doloso y actualmente insostenible. Si s que hubo infidelida-
des, amt podrian 1 banquillodeacusados
paralasaveriguaciones que procedan, y Mozart mereceriauna,
investigacidn mucho més prolongada, la que probablemente
terminarfa concluyendo que las mismas no pasaban de ser
meros flirteos; Mozart y Constanza parecen haberse amado
genuinamente durante esos breves nueve afios - si se quiere en
su juvenil, desordenado y bohemio estilo - mucho mis que lo
que le es cémodo aceptar a los biografos distorsionadores, y
algomenos de lo que les gustaria alos moralistas. Cabe pensar
que Constanza fue segin el compafiero en turno de su vida:
bohemia y fiivola con Mozart, frugal y ordenada con von
Nissen.

Figura 17. Contanza Mozari-Nissen, Doguernrotipo (1840)

Terminemos con un andlisis de la supuesta pobreza - 0
riqueza - de W. A. Mozart, mito que alcanza niveles de apo-
tedsis sentimental con su entiemo ocurtido supuestamente en
condiciones miserables. Este mito demanda y permite un

saned las finanzas familiares en untiempo sorprendk te
breve vendiendo partituras. (incluyendoalgunaque otrano tan
legitima), negociando una pensidn imperial mejor que ala que
tenia derecho como viuda del empleado Mozart, prestando
dinero a intereses, etc., etc., y logrando asi dar a sus dos hijos
una muy buena educacion.

Constanza cast en segundas nupcias con el barén Nissen
al que conminé a escribir la segunda biografia in extenso de
Mozart. Esta biografia desafortunada - si bien comprensible-
mente - adolece de no pocos intentosde mejorar cosméticamen-
te la figura de su genial marido, omitiendo, por gjemplo, toda
alusién a sus inclinaciones patoldgicas por los juegos de azar

Mozart, mitos y realidades

encuadre mésobjetivo que los otros, aspecto que es usualmen-
te descuidado en sus biografias de fantasia. ;Cunto se ganaba
en la Viena de José 117 El Cuadro V nos presenta un marco de
referencia muy util. El lector debe convertir cada florin de en-
tonces en aproximadamente 20 d6lares americanos de ahora.
{Para variar, ya entonces convenia ser archiduque!. Los
médicos ganaban mis que los cirujanos ... o tempora o mores
... y los profesores universitarios de ahora no tienen nada que
envidiarlealosdeentonces. Ademis ; quiéndijoque Constanza
Mozart no cuidaba los florines, a juzgar por lo que le pagaba
a la servidumbre?.
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Cuadro V. INGRESOS ANUALES EN Lo VIENA DB Jost I1 (en FLORINES).

Ademds, en los diez afios que vivié en Viena, Mozart

Archidugue 100,000
Director médico (Hospital General de Viena) 3,000
Director quinirgico (Hospital General de Viena) 800
“Hofkapellmeister” (Salieri) 1,200
Milsico 500 - BOO
Profesor universitario 300
Albail 70
Sirvienta 20
Sirvienta de Mozar 12

SLA, Schloss Klessheim (1991)

L Florin = 20 délares americanos.

Y Mozart.., ;cudnto ganaba?. El Cuadro VI nos muestra
dosmeticulosas estimaciones recientemente publicadas, cada
una de las cuales coincide, después de corregir por ingresosno
demostrables (lecciones, cursos, regalos, etc.), en colocar los
ingresosanuales de Mozartde 1781a 1791 enel orden de 2000
23000 florines (o sea 40,000 a 60,000 délares) anuales, o sea
unos 15°000,000 de pesos mexicanosal mes, ;Con tan solidos
ingresos (igual o més que los de Salieri y definitivamente mas
que los de Haydn) ;a dénde fe a parar el dinero? Una buena
parte se consumi6 en el estilo de vida practicado por Mozart,
quien en sus muiltiples viajes y roces con la alta aristocracia,
adquirié algunos gustos suntuarios: Mozart poseia servidum-
bre, caballos, una mesa de billar, practicaba la aristocratizante
esgrima, tomaba ““las aguas termales” (Constanza sobre todo)
y no se vestia nada mal.

Cuadro V1. INoresos pe W. A. Mozart (8N FLORINVES)

Adio [ b Renta casa
Mozart
1781 - 962 80
2 426 1526
3 1600 2250
4 1000 1650 142
5 1009 1279
6 756 756
7 2516 3216 460
8 1025 1025
9 800 2535
1790 1865 1865
I 1859 3725 330
X anual 1286+ 1890+

1 Florin = 20 délares americanos.

& SLA Schloss Klessheim, 1991,
b Braunbehrens, V, 1990.
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bié dedomicilio 23 yeces, unas pornecesidad, lasmas por
vanidad. Sin embargo, la causa mis probable de las crisis
econdmicas en que se encontrd en mas de unaocasion, parece
haber sido su patolégica inclinacién por los juegos de azar.
Carecemos de suficientes documentos, puesto que las deudas
de juego son deudas de honor, pero con seguridad se pagaron
puntualmente, dejandotras de sf sdlounaestelade vergonzosas
e indignas cartas suplicando prestamos aam1gos ¥ conocldos

yponiendo como colateral de g; p en
proceso de composicidn.

Asi, lamiseria y la pobreza, que continuamente amenaza-
ban a Mozart se deben en primer lugar a Mozart mismo y asu
desordenada economia doméstica donde los gastos - sobre
todolos e I ban muy por encima de sus ingr
De hecho, al morir, Mozart dejé deudas oficiales (esto es, sin
contar las contraidas en juegos) equivalentes asolo tres meses
de ingresos. Irénicamente al morir Mozart le debian a él - en
forma incobrable - una cantidad equivalente a lamitad de sus
propias deudas. Por lotanto, nose puede decirque Mozarthaya
sido pobre por culpa de la sociedad o de la Corte Imperial. Lo
fue por periodos breves y por su propia culpa. De hecho, en el
afio mismo de su muerte parecia que materializarfan muy
atractivas ofertas de empleo en Prusia, Hungria (losmagnates
hiingaros) y los Paises Bajos, y que las regalias de “La Flauta
Migica” lo hubieran hecho rico en breve. Recordemos que
Schickaneder su libretista, socio y empresario inclusive se
llegd a comprar un palacio con las ganancias que le dejara“La
Flauta Mégica”,

Una de esas crisis economicas fue lamentablemente el
periodo de su enfermedad terminal. Es muy probable que al
morir Mozart, en la madrugada del 5 de diciembre de 1791, la
liquidez econmicaen su hogar no haya sido la mejor. En esas
circunstancias, el influyente amigo de la casa, pero no ciego
admirador de Mozart, el barén van Swieten, le recomendé a
los familiares que optaran por un sepelio de 3a. clase. Resulta
que aifos antes el emperador José 11 - ya fallecido - digno
gobemante de la Tlustracién habia decretado, con fines anti-
suntuarios, que en su Imperio hubiera tan sélo cuatro tipos de
sepelio. El de primera clase, reservado a los aristocratas, le
estaba por lo mismo vedado a Mozart, aunque la orden papal
de la Espuela Dorada le hubiera permitido usar el titulo de
Ritter von Mozant, cosa que nunca hizo. El de 4a. clase
(gratuita) era paraindi digos, abandonados, desco-
nocidos, etc.)y Iasmuaclmecmdmmade los Mozart, pormala
que fuera, ni con mucho llegabaaese nivel. Porlo tanto le que-
dabanala familiaMozart dos opciones: un sepeliode 2a. yuno
de3a.clase. Elentierrode2a, claveemdespmpommnadarrmnw
caro(aprox. 1,000-1,500dél. I lap lia)
y estaba disefiado precisamente para d&sammar a los deudos.
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Asi, el 60% de los muertos en Viena en la época de Mozart
optaban - esdecir sus deudos- porunentierrode 3a. clase (costo
aprox. 200 délares). Este tipo de entierro incluia servicios
religiosos breves de cuerpo presente en una capilla de la
catedral de San Esteban, traslado en ataid de transporte y
carromato hacia el cementerio de San Marcos (St. Marxen) a
unos 4 km de alli, y depdsito en una fosa comiin (no /a fosa
comtin) del cuerpo envuelto en un saco de lino (recuérdese la
escena en la pelicula de Milos Forman) ahorréndose asf el
ataiid definitivo de madera. Tal fosa comiin eralaque le tocaba
en turno, dispuesta para cuatro cuerpos de adultos y dos
infantiles, o en su defecto cinco adultos sin cuerpos de nifios.
En espera de su llenado, los cuerpos se cubrian con cal viva.
El precio no incluia una lipida, pero autorizaba una placa en
la pared del cementerio. Que el cuerpo de Mozart llegara solo
a su tumba (el triste perrito siguiendo al carro fimebre del
conocido grabado en posesion de Beethoven es pura fantasia)
se debe muy probablemente a la costumbre prevaleciente de
quelos deudos se despidi lacapilla, ynoalsug mal
tiempo, yaiin menosauna faitade piedad porparte de la familia
©los amigosde Mozart. De todas formas es facil comprender
cémo las complicadas circunstancias de su muerte, y sobre
todo las de su entierro, hayan posteriormente nutrido en forma
por demas generosa la leyenda sentimental y melodramatica
més notoria acerca de Mozart. El sentimiento de culpa de la
humanidad endosado aqui a Austria y en particular a Viena,
alcanzaniveles de apotedsis, peroesta basado en fantasiasmés
que en circunstancias veridicas.

Los mitos alrededor de la enfermedad, la muerte, pero
sobre todoel entierro de Mozart, se amplifican porel hecho
de que su muerte ocurrio a los 35 afios de edad, 15 afios
antes de laexpectativa de vida promedio en la Europa Central
de entonces. Su prematura muerte obviamente no es un mito
sino, ahora si, una contribucion legitima de Mozart a su
leyenda. Sin embargo entre los misicos Mozart no es el tnico
que muere joven (Cuadro VII), aunque si es al que més se le
enfatiza este razgo, a pesar de que para muchos, la parca nos
privo de mas al llevarse joven a Schubert que a Mozart. Sobra
decir que esta observacion es gratuita y subjetiva, como mas
de una en este escrito. Obviamente los lectores tienen derecho
ala propia.

La muerte de Mozart no pasé desapercibida en Viena, si
bien el obituario aparecido en la Wiener Zeitung el dia 7 de
diciembre de 1791 se antoja un tanto atemperado. Nunca
sabremos hasta que punto el mayisculo escindalo ocurrido el
6 de diciembre de 1791, el del frustrado asesinato de la bella
yembarazada sefiora MariaMagdalena Pokorny de Hofdemel
(ex-alumna y amiga de Mozart) perpetrado por su celoso
marido Franz Hofdemel (hermano mas6n y acreedor de
Mozart), seguida del consumado suicidio de éste, pudo haber
obligado a los diarios vieneses a adoptar un tono cauteloso

mientras no se aclarara el posible papel que pudiera haber
jugado el ya difunto Mozart en esta sangrienta tragedia, El
escéndalo persistié como rumor por algin tiempo a pesar
de que Ia misma emperatriz Maria Luisa avalé la reputa-
cién de la sefiora Pokomy. El incidente - a quién sorprends

nutrié otro de tantos mitos mozartianos, el de su posible enve-
nenamiento por un marido celoso, y por afiadidura masén.

Cuadro VII. EpAb AL MORIR DE ALOUNOS COMPOSITORES, (ARGS)

Pergolesi 26
Schubert 3
Bellini 33
Mozart 35
Bizet 36
Purcell 36
Mendelssohn 38
Nicolai 38
Chopin 39
v. Weber 39

H. Kupferberg, 1984.

En Vienalosmasonesdelalogia*A laEsperanzaCoronada”
- en la que militaban no pocos aristocratas (45%) y sacerdotes
- realizaron un acto luctuoso en honor de Mozart, pero fue
nuevamente Praga la que le rindid el homenaje que hoy se nos
antoja més apropiado. A los 9 dias de muerto se interpret un
requiem - noel de Mozart, por supuesto - en la iglesia de San
Nicolas, esaperlabar ladiad quitectonicaque fue
y sigue siendo Praga, con la participacion de 120 musicos y la
asistencia de mas de 2,000 personas. Este oficiodemuestra que
Mozart muri6 como catdlico, y que masoneria y catolicismo
todavia no se excluian mutuamente, aunque lo harian muy
pronto.

El epilogo de una de las literariamente mas meritorias
biografias modernas de Mozart, la de Hildesheimer, capta
mejor el espiritu de su muerte y entierro al decir: *“...asi moria
Mozart, posiblemente el genio mds grande que recuerda la
historia del hombre. Es probable que la cesura de su muerte
apenas si perturbara Ia vida cotidiana de su circulo fntimo.
Nadie sospecharia el 6 de diciembre de 1791, que al entregar
los restos mortales de su fragil y acabado cuerpoauna modesta
tumba, ponian a reposar los restos de unamente inconcebible-
mente grande, la suprema, insuperada y tal vez insuperable
obra de arte de la naturaleza, regalo inmerecido para la
humanidad”.

Un personaje como Mozart obviamente ha atraido y sigue
atrayendo comentarios muy interesantes de los mas diversos
campos de la actividad humana. Curiosamente en el caso de
Mozart los hay con signo tanto positivo como negativo, Estos
lti bvi te no abundan, pero son interesantes porque

Mozart, mitos y realldades
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- nunca sabe uno - quizs resulten proféticos y no sdlo exabrup-
tos viscerales como a primera vista parecen ser (Cuadro VIII),
(Serd el tricentenario (afio 2091) de la muerte de Mozart tan
eufbrico como el actual?. Las reflexiones positivas por otra
parte son més importantes y la seleccion de comentarios de
miisicos en el (Cuadro IX) son destilados espirituales de lo que
la cultura occidental tiene que decir de uno de sus mds, si no
es que el mas sobresaliente de sus representantes,

Cuadro VIII. OFINIONES NEGATIVAS DE MUSICOS SOBRE MozZART.

*|... prefiero a Gluck!™ (H. Berlioz)
“La sinfonia ¢n Sol menor (N°, 40, K-550)
consiste de ocho compases impresionantes
rodeados de media hora de banalidad”™ (Glenn Gould)
“Un mal compositor que murié demasiado
tarde y no demasiado temprano” (Glenn Gould)
“Don Giovanni ... ¢l arte (musical) no debe
rebajarse a servir tema tan escandaloso™ (L.v.Beethoven)
“Si alguien me dice que le gusta Mozan,
de inmediato sé que es un mal misico™ (F. Delius)

“Casi toda la misica de Mozart es aburrida™ (Maria Callas).

Cuadro IX. OPINIONES POSITIVAS DE MUSICOS SOBRE MOZART.

*Con el problema nos dd también la solucién™ F. Busoni
“La melodia mozartiana flota entre ¢l ciclo y

In tierrs, como el eros de Platén” R. Strauss
“Uni6 la gracis de la melodia italiana con la

profundidad de la aimonia alemana” G. Rossini
“Genio de la luz y ¢l amor en la misica™ R. Wagner
“Las sonatas de Mozart; ficiles para niiios,

dificiles para adultos™ A. Schnabel

“Fuera de su misica siempre fue un nifio” M.A. Mozart (Nannerl)

Pero terminemos en un tono més festivo, mozartiano,
citando la opinién del telogo Karl Barth (1955) quien dijera:
“*Creoque cuando el Sefior quiere muisica, losangel
le tocan a Bach. Estoy seguro por otra parte, que cuando los
angeles tocan para ellos mismos, tocan a Mozart, y sospecho
que el Sefior se acerca con gusto a escucharlos”,
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